


Zbigniew LissowskKi

Urodzony w Warszawie w 1953 roku.

Dotychczas miat trzy wystawy w Warszawskiej galerii
Wzér. Jego prace pokazywane byty

kilkakrotnie w Krakowie, £odzi i Poznaniu.

Postuguje sie gtéwnie akwarela, ale maluje réwniez
farbami akrylowymi i tempera.

W niektérych pracach postuguje sie technikg kolazu.
Obrazy wykonuje tylko i wytacznie na

formatach A4 i A3 orientowanych poziomo.

Malarstwo dla Zbigniewa Lissowskiego to oczywiScie
praca, ale przede wszystkim jest to jego najwieksza
pasja,a najlepiej czuje sie malujgc dla rodziny.

Mieszka w Warszawie na al. Szucha w poblizu

pl. Unii Lubelskiej. W swoim sgsiedztwie ma wielu
znajomych, ktérych wielokrotnie obdarowuje obrazami
malowanymi na specjalne okazje, takie jak imieniny,
urodziny, Swieta, ale takze czesto rozdaje obrazy bez
zadnej specjalnej okazji.




oniezszy esej powstat w zwigzku z wystawg Pana Zbigniewa
“Liska” Lissowskiego w pracowniach na Odolanskiej 10. Nie
jest on recenzjg ani tekstem krytycznym, raczej zbiorem refleksji
i przemyslen notowanych w czasie przygotowan do pokazu. Jest
on tekstem autorskim, méwigcym raczej w jakim sensie nalezy
rozumieé wystawe Liska na Odolanskiej i jak sytuowac jego malar-
stwo w zderzeniu z tym miejscem i tworczoscia tu powstajaca.

Pragne zwréci¢ uwage na bardzo wazny fakt, ktéry nalezy
uwzgledni¢ zaréwno czytajac ten artykut, jak i ogladajgc wystawe.
Zauwazmy - Lisek bedac “odkrytym” przez kolektyw z Odolanskiej,
niejako automatycznie zostaje “przywtaszczony”, wciggniety i 0s-
adzony w pewnym kontekscie. Wystawa Liska nabiera szerszego
wymiaru, staje sie wyborem Swiatopoglagdowym kuratoréw, ktory-
mi tym razem sg mtodzi artysci, obierajacy lokalnego malarza-
amatora za swojego patrona. Organizuja mu wystawe wiasnie
w swoich pracowniach, projektujg mu i wydajg katalog, montujg
film i piszg teksty.

Z gbry pragne zaznaczy¢, ze nie mamy intencji pokazac¢ Liska
w neutralnym Swietle. Prezentujemy tego malarza i jego prace
jako zjawisko, ktore popieramy i ktéremu kibicujemy - wiasnie ze
swojej perspektywy. | niech to bedzie czytelne, bo ta wystawa jest
réwniez o nas, ludziach tworzacych przy Odolarfiskiej i naszym
sposobie patrzenia na malarstwo.

catoSciowym rozrachunku, gdy mysle o malarstwie og-
arnia mnie nieskrywana satysfakcja, ze dane mi jest poswiecaé
sie dziedzinie, ktéra juz dawno przestata leze¢ pod pregierzem
powinnosci i obowigzku wzgledem Sztuki. Ta niegdys i przez wiele
lat przednia straz, w drugiej potowie dwudziestego wieku oddata
prowadzenie, lecz wbrew utyskiwaniom wielu, nie przeszta na
emeryture. Teraz, gdy sztuka rozszerza pole swego oddziatywania
0 niemal kazdq dziedzine zycia, od mikrobiologii po kompozycje
kosmicznych sfer niebieskich, w takim kontekscie waska i her-
metyczna dziedzina, jaka jest malarstwo, zacheca do siebie swa
prostotg, okreSlonymi ramami i utylitarnoscia. Gdy malarstwo
zostato uwolnione z presji wyznaczania jakichkolwiek granic, oka-
Zuje sie, ze mozna malowaé wszystko, a kazda z tych rzeczy jest
tak samo “wspobiczesna”, jak najbardziej nowoczesne dzieto.

Intrygujgca jest pozycja malarza jako outsidera, cztowieka
tworzacego etos artysty, jednoczes$nie tak na dobra sprawe
mogacego nie mieé nic wspblnego ze Sztuka. Jego rolg jest po
prostu malowanie obrazow. Nie potrzebuje on wytrycha “sztuki”,
aby uwiarygodni¢ swojg tworczosé. Nie potrzebuje byé artysta,
aby jego obrazy byly dzietami prawdziwie wartoSciowymi, dzietami
sztuki. Obraz wreszcie stat sie tym, czym powinien byé i w swej
najgtebszej naturze jest - po prostu powierzchnig pokryta farba.

Dlaczego tak lubie malarstwo Dzikich, Mtodych Dzikich, malar-
stwo lat 70-tych? Przede wszystkim imponuje mi energia, im-
pet i rozmach, z jakim twoércy tacy jak Baselitz, Kiefer, Richter
i inni, przywrdcili sztuce aktualnej zwykte malarstwo. A moze oni
jedynie wywr6cili o 180 stopni, wywineli na drugg strone? Przy-




pomina mi sie tu modernistyczna w swym charakterze zagrywka
Baselitza, ktory swe figuratywne obrazy wieszat do gory nogami,
wbrew naszej logice i przyzwyczajeniom. Ten zabieg na wtasny
uzytek odczytatem jako przestroge - “nie patrz na obrazy wyuc-
zonymi schematami, nie oczekuj porzadku, ktéry juz znasz, za-
chowaj Swieze spojrzenie”. Ponowoczesna rewolucja wydaje mi
sie wiele wazniejsza niz spory miedzy kubistami a fowistami, niz
nastepstwa szkoty nowojorskiej i wybrzeza zachodniego. Bo jest
to zmiana trwata, poréwnywalna w mojej opinii do rewolucji im-
presjonistycznej. Malarstwo doby postmodernistycznej zmienito
swoje nastawienie, odrzucito kryterium nowosci jako najistot-
niejsze. Barometrem wspdtczesnosci staty sie nie rozwigzania
formalne, ale tresci przekazywane w obrazach.

Rodzi to za sobg wiele zabawnych nieporozumien, bo ludzie
przyzwyczajeni przez lata awangard do twérczosci postepowej,
zwykli nazywac to, czego nie sg w stanie zrozumie¢ “zbyt nowoc-
zesnym”. Dzi§ malarstwo nie szuka ogétu, nie szuka reguty lub
zasady (samo to zdanie jest juz w rzeczy samej tej tezy zaprzecze-
niem), lecz delektuje sie detalem, wyptukuje z masy brudu i chao-
su diamenty, filtrowane wrazliwoscig lub wyobraznig twoércow.
Tylko od ich wtasnej intuicji, mozliwosci i talentu zalezy, czy bedag
w stanie swoje wytwory uczynié waznymi.

Najwspanialsze, ale i najtrudniejsze jest to, ze artysta wspotczesny
- w tym takze i malarz - nic nie musi. Jednak malarze, z ktérych
plecéw zdjety zostat ciezar odpowiedzialno$ci za Sztuke, musza
przyja¢ kolejne, nieprawdopodobnie trudne wyzwanie. Przy ab-
solutnej wolnosci, gdy kazde zdarzenie na ptétnie uchodzi i jest
w stanie znaleZé swojg legitymizacje, gdy kazdemu zdarzeniu
na ptétnie jesteSmy w stanie nadaé¢ dowolne znaczenie, tylko
wierno$é, autentyczno$é i prawda majg wage. Wobec ptétna, liczy
sie tylko ekstremalna szczero$¢.

Nie lubie, gdy ktokolwiek przecenia znaczenie obrazéw. Ich rola
nigdy nie jest wieksza niz ta, jakg jesteSmy w stanie im nadaé.
Dzi§ malujg miliony ludzi produkujac miliardy obrazéw. | co? I nic!
Nic nie musi z nich wynika¢. Tak samo, jak nic nie musi wynikac
z tego, ze kto$ pod nosem betkocze sam do siebie. Jesli ma co$
ciekawego do powiedzenia, jesli jesteSmy w stanie go zrozumied,
jesli sprawia nam przyjemnosé stuchanie go - to stuchamy. Tak
samo jest z malarstwem, z obrazami. Tak samo jest z muzyka,
piosenkami i utworami. Zatem wierno$¢ sobie i poczucie
odpowiedzialnosci za samego siebie nie jest jedynie udziatem ar-
tystow, ale rownoczesnie i w nie mniejszym stopniu jest potrzeb-
na odbiorcy. Tu nie chodzi o konsekwencje ztego wyboru, tu po
prostu szkoda czasu na posSwiecanie sie niewaznym i btahym
sprawom. W przy takiej nadprodukcji wartoSciowych, a z poziomu
zwyktej egzystencji niepotrzebnych rzeczy, prawdziwie bogatym
moze czué sie czlowiek, ktory jest w stanie z nich korzystag,
przeoblekajac to w wymiar duchowy i intelektualny. Cztowiek,
odbiorca - dumny z cywilizacji, w ktorej zyje i ktorg ksztattuje,

pozostanie nadal prostakiem, jesli nie wyksztalci w sobie swojej
witasnej, indywidualnej wrazliwoSci. Rdznica miedzy cywilizacjg
a kultura polega na rozréznieniu miedzy tymi mechanizmami,
ktére poza nami, a tymi, ktére sg w nas. Malarstwo zwyczajowo
zaliczamy i bedziemy zalicza¢ do obszaru kultury dop6ty, dopdki
bedzie ono wymiarem, przyczyng i skutkiem wyjatkowej, 0so-
bistej i indywidualnej wrazliwosci.

Jaka jest w takim razie moje odniesienie do tych spraw? Catym
swoim zaangazowaniem i poswiecaniem sie malowaniu szu-
kam odpowiedzi na pytanie - w jaki spos6b moze ono byé wazne
dla mnie osobiscie. W jaki sposéb, czyni¢ kodowane na obrazie
symbole wartosciowymi znakami mojego jezyka? W jaki spos6b
ukfada¢ te znaki, by zdania z nich ztozone byty mocne, istotne
dla mnie samego, takze angazujace i inspirujgce do kreowania
nastepnych stéw, zdan, opowiesci. To malowanie to historia mnie
samego, 0 mojej prywatnosci i autentyzmie, to przejaw mojej
wrazliwosci. Wierze, ze dopdki jest to wazne dla mnie, moze
znalez¢ sie kto$, dla kogo réwniez moze staé sie wazne. Malujgc
samemu i stawiajgc malarstwo w centrum daje Swiadectwo in-
nym, ze moze ubogaca¢ mnie i czyni¢ lepszym. Nie uwazam
sie jako malarz za kogo$ wyrdznionego, za artyste jako “pier-
wszego” w szeregu. Uwazam, ze warto malowac i by¢ po prostu
szczesliwym, mogac to robié i robigc to. To szczescie jest trudne,
bo jest zderzeniem z sobg samym bez taryfy ulgowej, ale jest przy
tym piekne, bo jest uczeniem sie siebie.

4prawa jest jasna - Pan Lisek nie jest ani drugim Cel-
nikiem Rousseau, ani Pirosmanim, ani Nikiforem. Nie porywa
swoimi nieprzecietnymi umiejetnosciami, nie wzrusza u niego gra

koloréw, umiejetnosé syntezy formy ani rozpracowania waloréw.
Czy zatem zastuguje na wystawe? Tak! Ale nie dlatego, ze jest lep-
szy od innych, czy jako tworca jest bardziej oryginalny. Imponuje
on mi tym, ze w jego sytuacji zyciowej, jest miejsce na zwykte
malowanie. Pokazujemy na Odolanskiej wtasnie te obrazy jako
przyktad, ze bez wzgledu na wszelkie artystyczne mody, trendy,
rzemieSlnicze wymogi oraz profesjonalizm wykonania, obraz,
zwykta kartka papieru pokryta farbami, moze by¢ w najprostszy
sposbéb wazna dla kogo$. Wazna na tyle, aby istniata potrzeba
i che¢ namalowania oraz sita, aby to robi¢ - bez ogladania sie na
cokolwiek. O to wiasnie nam chodzi - o promowanie malarstwa




nie w kategoriach sztuki, ale obrazu, ktory w zwykly sposéb petni
istotng role w zyciu.

Zatézmy jednak, ze nazwe obrazy Pana Liska sztuka. Co to
w ich odbiorze zmieni? A jesli nazwe je geometrig? A co, gdy
zakwalifikuje je, jako forme terapii. W idealistycznym punkcie
widzenia, jaki staram sie promowaé na Odolanskiej, najwazniejszy
w odbiorze obrazu jest bezpo$redni kontakt, spojrzenie czystym
okiem. Wszelkie kategorie, konteksty i odniesienia stanowig pryz-
mat, ktéry moze by¢ pomocnym dodatkiem, moze uswiadamiaé
pewne aspekty, ktérych nie byliSmy Swiadomi, ale nie moze byé
pod zadnym pozorem gidwnym punktem widzenia. Najwazniejsze
w patrzeniu na obraz jest odrzucenie wyuczonego schematu.
Nie moze on zastepowaé wtasnego spojrzenia. Jesli nie umiemy
w czysty, osobisty, szczery sposéb patrzeé na namalowany obraz
i w spos6b niezalezny od wszystkiego ustosunkowac sie do niego,
to w ogble ogladanie go mija sie z celem. Warto$é malarstwa jako
formy wypowiedzi jest dlatego tak wyjatkowa i wielka, ze wymaga
ono absolutnej szczerosci zaréwno u twoércey, jak i u widza. Bez
niej jakikolwiek kontakt z obrazem staje sie bezcelowy.

an Lisek jest bezkompromisowy. Nie bawi sie w konwen-
anse. Przypomina mi sie taka scena, gdy chciat nakarmi¢ ptaki
w warszawskich tazienkach. Przekroczyt brame i ledwie w grani-
cach parku, bez zbednych ceregieli wysypatl cata zawartosé si-
atki z ziarnami na ziemie. Uderzyto mnie to, bo w tej prozaicznej
czynno$ci zamanifestowato sie zjawisko, ktore fascynuje réwniez
w obrazach.

p & T

LEadt

Lisek nie udaje, nie szuka wymowek, nie zastania sie
okolicznoSciami, nie ma watpliwosci. To zasadnicza cecha,
objawiajgca sie zarbwno w jego zyciu, jak i malarstwie. Jest
bezposredni. Po przekroczeniu bramy, spetnia sie warunek, jaki
kryje hasto wyprawy do parku. Nie czeka, az zwierzeta podleca,
aby delikatnie, powolnie rozsypywac¢ pokarm. Dla niego nie wazne
jest karmienie jako dtugotrwaty proces. Staje sie to tylko komp-
likowaniem sprawy, ktéra sprowadza sie przeciez do dostarc-
zenia ptakom jedzenia. Jemu rado$é i poczucie spetnienia do-
starcza fakt wykonania czynnosSci - i zrealizowania tego mozliwie
najprosciej, najbardziej bezposrednio, bez odwracania uwagi od
meritum.

7

Podobnie jest z malarstwem. Gdy uswiadamiam sobie, ze
wolne jest ono od wszelkiej kokieterii, przestaje zwracaé¢ uwage
na “stylistyke prymitywnosci”. Wyrazniejsze staje sie bogactwo
emocjonalnego zaangazowania. Gdy uwierze Liskowi, ze jest szc-
zery i ekstremalnie bezposredni, nie jestem w stanie spojrzeé na
jego obraz inaczej niz na malarstwo wielkiego formatu.

Zadaniem Pana Liska jest namalowa¢ obraz. Jego praca pole-
ga na malowaniu obrazéw. Nie wdaje sie w zbedne dywagacje,
nie komplikuje spraw ponad miare. A miarg jest farba natozona
na papier.

Pan Lissowski a priori nie zaktadat sobie zadnego ogranicze-
nia, a przeciez od strony formalnej jego obrazy sa bardzo jedno-
rodne. Jego horyzont i gama rozwigzan ikonograficznych sa raczej
waskie. Sprowadzajg sie do elips, szkicowo zaznaczonych geom-
etrycznych form, rozstrzelonych z ekspresyjng moca. Pojawiajg
sie szablonowe pejzaze, rzadko jakis kolaz. Jednak to, co fas-
cynuje, to nie réznorodnoS¢ rozwigzan formalnych, a autenty-
czna szczero$é, ktéra gwarantuje te sama moc i intensywnosé
w kazdym obrazie, bez wzgledu na to, jak schematyczny on jest.
Lisek w ramach ustalonego porzadku, maluje co$ wiecej niz
tylko elipsy. Bo ta elipsa za kazdym razem jest znakiem jego
emocjonalnosci, jego kondycji lub humoru. | to mnie wtasnie
zawsze zaskakuje, ze w kazdym obrazie - jakikolwiek by on nie
byt - widze Liska innego.

Ogladam jego obrazy i podziwiam to, z jakg fatwoScig
i bezpretensjonalnoscig chwyta za pedzel i kresli zawsze trafione
ksztatty. Przypomina w tym mistrza chinskiej kaligrafii. Dopoki
malujac pozostaje szczery, dopdty nie ma ryzyka, ze popetni
btad. W sytuacji totalnego oddania, pojecie btedu staje sie

nieuzyteczne. Nie mozna wtedy gtosno podjgé wartoSciowania,
co jest lepsze, a co gorsze. Kazdy sad bedzie subiektywny, wiec
stosowany tylko na wtasne potrzeby. Jedyne, co mozna twierdzi¢
zasadnie, to pojecie innosci. Kazdy obraz jest inny, mimo iz jest
podobny. Kazdy obraz jest Sladem, jest Swiadectwem. Jest do-
wodem wewnetrznego uporzadkowania, jest jedng z propozycji
modelu jego Swiata.

Nagle przychodzi mi do gtowy i szumi pewna mysl, od ktérej
nie moge uciec. Wyciggam albumy Dominika, Tarasewicza i Fan-
gora. Kartkuje je z rosngcym sceptycyzmem i chce wrécié szybko
do Liska. Jemu po prostu ufam.
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Lisek - obserwacja

amienica, w ktérej mieszkam i jej sasiedztwo sa
najblizszymielementamicodziennej, warszawskiej rzeczywistosci.
Stanowig przestrzen, przez ktoérg przechodze niemal automaty-
cznie, nie zwracajgc uwagi na dawno opatrzone otoczenie. Jest
w niej jednak kto$ o skrajnie réznym spojrzeniu na ten sam ob-
szar. Pan Lisek, sasiad, dla ktérego okolice pl. Unii Lubelskiej
zdajg sie by¢ catym Swiatem, unaocznia inng skale miejska.

% —

Z jednej strony granice wyznacza narozna kwiaciarnia, z drugiej
teatr RozmaitosSci. Obserwujac Liska widze, ze eksploatowanie
tak niewielkiego obszaru okazuje sie zupetnie wystarczajace.
Sam zaczynam zauwazaé, jak wiele mam niedopatrzen w okoli-
cy. Pan Lisek musi zna¢ w sasiedztwie wszystkich, bo kazdy, kogo
poznaje, zna Pana Liska.

Majac znajomych w réznych odleglych czeSciach Warszawy,
czesto musze przemierzaé kilometry, zeby sie z nimi spotkac.
Takie zdarzenie wymaga czesto wczesSniejszego umawiania sie,
kontaktu badZ telefonicznego, badz przez internet. Pan Lisek
natomiast spotyka swoich znajomych od razu po wyjsciu z domu
i w wiekszosci przypadkéw sg to spotkania spontaniczne. Taka
znajomo$é nie niesie ze soba zadnej obietnicy, umowy, czy
zobowigzan. Nic nie kosztuje a bardzo duzo daje. Pan Lisek jest
mistrzem bezinteresownej znajomosSci.

Pan Lisek jest malarzem prawdziwym a jego malarstwo jest ma-
larstwem zywym i Swiezym. Prawdziwo$¢ w tym przypadku polega
na tym, ze Lisek maluje bo chce i nic wiecej. Malowanie nie jest
narzedziem autokreacji, komunikatem, obiektem o okreSlanej
przez tworce wartosci rynkowej. Same obrazy sa zywe, bo maja
swoich odbiorcéw. Nie zalegaja w pracowni, magazynach, czy
nigdy nie odwiedzanych galeriach. Trafiajg prosto do doméw
swoich adresatoéw, ktérych wybiera im sam Lisek. Sg $wieze,
poniewaz nie majg daty waznoSci. Sa zapisem stanu tworcy
w momencie tworzenia. Ten stan jest gdzies w nim samym i nie
przynalezy do wydarzen doczesnych - dlatego jest ponadczasowy.
Ponadto musze przyznaé, ze przechodzac przez caly system
ksztatcenia artystycznego czuje sie wprowadzony w btad, ktérego
nie widze u Liska. Jego twoérczos¢ jest bezbtedna. Jednak od Pana
Liska uczy¢ sie nie moge - moge mu tylko kibicowac.










i |'3£mh_“:“' — —
| ¢ '?.;‘Mﬁ:-‘ : P













Album przygotowany z okazji
wystawy “Lisek. Najlepsze”
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w dniach 5-7 Il 2010.
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